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Abstract
Рrimitive people tried to find a meaning for natural events through causal relations with their limited 
knowledge. One example is mythological monsters, which are actually the different aspects of nature 
in forms. All these monsters are products of the Mother Goddess as a woman, and they are visualized 
versions of uncanny and dangerous side of nature. One of these monsters, with a lion ahead, a goat 
body, and a snake tail in Greek Mythology, is called Chimera. Later, these multi-identity monster, 
whose  parts  also  mean  something  on  their  own,  became a  symbol  and  a  source  of  reference 
for different fields such as biology, psychology and art. Chimerism, i.e. the coexistence of different 
identities in one body, has gained a scientific basis, especially in biology through the advancement of 
gene technology. Finding different gene codes in the same body has proven that there are real 
chimeras, including humans, in nature. The fact that human, animal and plant genes can exist in one 
body has led to many ethical debates. Art opens a discussion space for the redefinition of such ethical 
boundaries  today.  In  this  study,  the counterparts  of  creatures  called Chimera in  the history  of 
contemporary art will be discussed.
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Аннотация
Древние люди пытались найти объяснение природным явлениям на основе тех знаний, кото-
рыми располагали.  Примером этому служат мифологические чудовища,  которые на самом 
деле представляют собой разные аспекты природы, воплощённые в образах. Эти монстры — 
порождение Богини-Матери в женском обличье — являются зримым воплощением тёмной и 
опасной ипостаси природы. Один из таких монстров в греческой мифологии — с головой льва, 
телом козы и хвостом змеи — называется Химера.  Впоследствии это существо,  собранное 
из разных частей, несущих каждая свой смысл, сделалось символом и источником аллюзий для 
самых разных областей знания — от биологии до психологии и искусства. Химеризм, то есть 
сосуществование разных сущностей в одном теле, получил научное обоснование, особенно 
в биологии, с развитием генной инженерии.  Обнаружение разных наборов генов в одном орга-
низме доказало,  что в  природе существуют настоящие химеры,  в  том числе среди людей. 
Сам факт того, что человеческие, животные и растительные гены могут уживаться в одном 
теле, привел к многочисленным этическим спорам. В наши дни именно искусство открывает 
площадку для обсуждения того, как переосмысляются эти этические границы. В настоящей 
работе мы рассмотрим, какие облики обретали существа под именем «химеры» в истории 
искусства.

Ключевые слова
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Введение
Химеры — это организмы, в которых в одном теле существует более одной 

генетической  идентичности.  Эти  организмы,  многочисленные  примеры 
которых мы можем видеть в  природе сегодня,  также могут быть получены 
в лабораториях. Ещё в доисторическую эпоху, задолго до достижений совре-
менной генетики, встречались аллегорические рассказы о химерах. В насто-
ящем исследовании будут подробно разобраны примеры химер в современном 
искусстве, имеющие как мифологические, так и научные параллели. Химеризм 
получил  своё  название  от  мифологического  персонажа  и  обрел  концеп-
туальную целостность за счёт отсылок к нему. Термин «химеризм», вошедший 
в  употребление  в  1970-х  годах,  сегодня  применяется  для  характеристики 
явлений  и достижений в биологии и медицине. Он также повлек за собой 
сдвиги в  юридической сфере — из-за  трудностей,  связанных с  доказатель-
ствами, которые опираются на тестирование ДНК. 

Пока  в  биологии  требовались  дополнительные  исследования 
для развития правовой сферы, интерес к химеризму проявила и психология. 
Параллельно с  этим эксперименты с  человеческими химерами в  биологии 
породили совершенно иные этические дискуссии. Искусство, в свою очередь, 
также не остаётся в стороне от этих обсуждений.

В рамках данной статьи будет рассмотрен мифологический фон понятия 
«химера», а также выявлены его сходства с содержанием современных худо-
жественных произведений. Цель заключается в более глубоком осмыслении 
этих художественных примеров. В следующем разделе будут кратко изложены 
определения химеризма в  смежных областях знания,  что поможет пролить 
свет на последующий анализ образцов искусства.

Мифы
Независимо от аспекта рассмотрения химеризма, в первую очередь необ-

ходимо обратиться к его мифологическому проихождению. Поскольку насто-
ящее  исследование  базируется  на  таком  мифологическом  феномене,  как 
Химера, представляется целесообразным начать с краткой дефиниции мифо-
логии. Слово «миф» происходит от греческого термина «Mythos» и «… несет 
в себе значения произнесённого или услышанного слова,  сказки,  повество-
вания,  легенды.  Миф  определяется  как  слух,  вымысел,  пустая  и  нелепая 
история без исторической ценности» (Çaycı, 2018, p. 4). 

Мифы  были  попыткой  объяснить,  как  происходили  естественные 
и сверхъестественные  события  в  те  времена,  когда  объективных  ответов 
ещё не существовало. Такие объяснения можно считать готовыми формули-
ровками — они коренятся в общем для социальных групп опыте и подключа-
ются  всякий  раз,  когда  нужно  ответить  на  соответствующие  вопросы. 
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Это знание,  к  которому  обращались  по  мере  необходимости,  передавалось 
из поколения в поколение.

Не имея возможности опереться на науку и объективные факты, древние 
люди пытались постичь реальность с помощью воображения. За неимением 
другой системы отсчёта они проецировали на сверхъестественные явления 
самих себя, наделяя их антропоморфными чертами. Они стремились объяс-
нить причины событий вокруг себя, связывая те или иные явления с суще-
ствами,  похожими  на  них  самих,  либо  с  живыми  организмами,  которые 
их окружали.  В  этих  объяснениях  порой  встречались  гибридные  существа, 
сочетавшие в себе черты человека и других живых созданий.

Примерами могут служить полулюди-полурыбы русалки, встречающиеся 
во многих культурах, кентавры или сатиры (копытные существа из греческой 
мифологии), Сфинкс Древнего Египта, а также гибридные создания, обильно 
представленные в месопотамской и хеттской культурах.

Монстры в мифах
Разрушительность  природных  катаклизмов,  будучи  ассоциирована 

с эмоцией  гнева,  знакомой  человеку  и  животным,  получала  своё  зримое 
воплощение в образе мифических чудовищ, которых древние наделяли телес-
ностью  тех  зверей,  что,  по  их  представлениям,  этой  эмоцией  обладали. 
Монстры  на  самом  деле  были  гиперболизированным  воплощением  диких 
зверей,  которые  иногда  нападали  на  племена  или  чуждые  сообщества 
на  вражеской территории,  а  иногда  олицетворяли собой незримые угрозы. 
В таких  регионах,  как  Месопотамия,  Анатолия  и  Греция,  взаимоотношения 
между  родами  богов  отражают  культурные  связи  между  переплетёнными 
обществами,  сформировавшиеся  в  результате  миграций  и  вторжений. 
Так, например,  мифологии последовательно сменявших друг  друга  месопо-
тамских культур, включая шумерскую, аккадскую, вавилонскую, ассирийскую 
и персидскую цивилизации, содержали аналогичных божеств в рамках соот-
ветствующих исторических траекторий.

В  этой  последовательности  стадий  бог  более  поздней  культуры 
либо побеждает богов другой культуры, либо становится отцом предыдущих. 
Месопотамская  культура  позже  сформирует  основы  западной  культуры. 
Другим примером такого взаимодействия являются хетты, которые основали 
первую империю Анатолии. Они демонстрировали синкретическую религи-
озную позицию, проявляя склонность к ассимиляции и включению пантеонов 
завоёванных территорий, а не к отвержению каких-либо божеств.

В  рамках  данной  парадигмы  заслуживает  отдельного  рассмотрения 
распространённость  культа  Богини-Матери.  Хотя  матриархальная  система 
со временем  утратила  власть,  Богиня-Мать  продолжала  влиять  на  новые 
культы и оставалась матерью всех божественных сущностей — в том числе 
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и чудовищ. Как уже упоминалось, древнегреческая культура не стала исключе-
нием. Донна Розенберг отмечает: 

«Гея, которая является Матерью-Землей, является первой Великой Богиней или 
Богиней-Матерью. Когда племена бронзового века вторглись в Грецию, местные 
народы-земледельцы  продолжали  поклоняться  Великой  Богине,  потому  что 
плодородие земли было для них важнее всего» (Rosenberg, 1999, p. 82). 

В  греческой  мифологии  Гея  –  матерь  всех  богов,  богинь  и  чудовищ, 
возникших  после  неё.  Гесиод  описывает  всю  эту  последовательность 
в «Теогонии». Ребёнком первого поколения Геи является её сын и супруг Уран. 
Во  втором  поколении  представлены  сторукие  великаны  (гекатонхейры), 
циклопы  и  титаны  —  дети  Геи  и  Урана.  Впоследствии  Кронос,  младший 
из титанов,  оскопляет  своего  отца  и  занимает  его  место.  Американский 
филолог Дэвид Адамс Лиминг,  специалист в области сравнительной мифо-
логии, характеризует данный аспект следующим образом: 

«… можно утверждать, что борьба Урана, Геи и Кроноса имеет множество мифо-
логических предшественников — в Египте и Шумере, и в анатолийской хеттской 
культуре, в которой Земля и Небо, Прародители Мира, должны быть разделены, 
чтобы между ними могло произойти творение. Также существует тот факт, что 
переход от Урана к Кроносу и Зевсу представлял для греков переход от прими-
тивной и  жестокой реальности к  несколько  более  упорядоченной вселенной 
Зевса  и  его  братьев-олимпийцев,  постепенный  процесс  творения»  (Leeming, 
2015, p. 105).

В  этой  работе  мы  будем  говорить  непосредственно  о  чудовищах, 
поскольку сверхъестественные существа важнее генеалогии богов. Как заме-
чает  Розенберг,  северные народы,  вторгаясь  в  Грецию,  приносили с  собой 
своих богов, но не могли уйти от мощного влияния культа Богини-Матери. 
Она отмечает, «подобно тому как жрицы Великой Богини (или Богини-Матери) 
в  ориентированной  на  женщин  религии  расчленили  священного  царя, 
так и Кронос, сын Урана, оскопляет своего отца, когда тот становится власте-
лином мира. Люди верили, что кровь Урана — главный источник плодородия: 
ею поливали  землю,  чтобы  получить  богатый  урожай.  Из  крови  Урана 
также рождается  «урожай»,  но  только  в  виде  чудовищных  отпрысков» 
(Rosenberg, 1999, p. 82).

Гесиод в своей «Теогонии» тоже обращается к происхождению чудовищ 
и посвящает  этому  пять  отдельных  глав.  По  словам  Гесиода,  «Гея  наконец 
соединяется  с  Тартаром  и  рождает  Тифона.  Согласно  другим  „Теогониям“, 
от Тартара родилась дочь по имени Ехидна. Она родила от Посейдона вели-
кана Антея. Вообще великаны, монстры, чудовища — все происходят от Геи» 
(Eyüboğlu & Erhat, 1977, p. 187). Во второй части третьего раздела того же труда 
упоминается рождение Грай, Горгон и Пегаса. Чудовища, родившиеся от союза 
Тифона  и  Ехидны  —  это  Орф,  Кербер,  Гидра  и  Химера.  А  соединившись 
со своим  собственным  потомком  Орфом,  Ехидна  порождает  Фикс  (то  есть 
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Сфинкса)  и  Немейского  льва  (Eyüboğlu,  &  Erhat,  1977,  р.  51).  Чаще  всего 
эти существа изображались многоголовыми, с головами змей или львов.

Фигура  змеи  представляет  собой  древнейший  символ,  связанный 
с матриархальным укладом и землёй. Упоминается, что Тифон, бог вулканов, — 
змееподобный кентавр. Если Ехидна представляет собой полузмею-полужен-
щину, то у Горгоны Медузы змеи покрывают волосы и почти всё тело. Гидра — 
это  многоголовая  змея,  тогда  как  хвост  Химеры  также  является  змеёй. 
Впоследствии взаимодействие между женским архетипом и змеиным мотивом 
оказывается интегрированным в повествования о сотворении мира в монотеи-
стических  религиях.  В  контексте  нашего  исследования  змея  как  составной 
элемент  гибридных  форм,  связанных  с  божествами  материнского  начала, 
позволяет  проникнуть  в  суть  заложенной  в  этих  мифических  конструктах 
символики.  Эти  химерные существа  уничтожаются  героями,  что  знаменует 
торжество патриархальных ценностей, воплощённых в отпрысках божествен-
ного отца Зевса, и тем самым обнажает напряжённость между матриархальной 
и патриархальной культурными парадигмами. 

Если  рассматривать  повествования  о  монстрах  или  химерах  в  каче-
стве аналитической основы, то станет очевидным, что они обладают потенци-
алом  для  пересечения  с  современным  дискурсом  политики  идентичности, 
несмотря  на  прошедшие  столетия.  Явления,  которые  некогда  находились 
за пределами общественных норм, исторически квалифицировались как враж-
дебные порядку и подвергались дегуманизации. В настоящее время в сфере 
художественного выражения наблюдается осознанное принятие и даже асси-
миляция  образа  химеры  людьми,  занимающими  маргинализированные 
или «иные»  позиции.  Таким  образом,  нарратив  о  химерах  служит  пронзи-
тельным средством, соединяющим прошлое и настоящее, предлагая глубокое 
понимание современных реалий через свой исторический резонанс.

Миф о Беллерофонте и Химере
Герои — это дети богов, рожденные необычным образом, превосходящие 

обычных людей силой, убивающие монстров особым оружием, подаренным 
богами, отправляющиеся в трудные путешествия и умирающие необычными 
способами. Героем, связанным с Химерой, является Беллерофонт. 

В греческой мифологии, представляющей собой патриархальную систему, 
происхождение  персонажей  с  трагической  судьбой  так  или  иначе  связано 
с анатолийской культурой и культом Богини-Матери. При изучении происхо-
ждения  Беллерофонта  выявляются  дополнительные  интригующие  грани. 
Сизиф, дед Беллерофонта, осуждён вечно вкатывать камень на вершину холма 
за  свои  преступления  против  богов.  История  Главка,  сына  Сизифа,  царя 
Коринфа, также интересна. Главк приучил своих коней поедать человеческое 
мясо, чтобы сделать их более агрессивными. По иронии судьбы, Главк падает 
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с лошади в битве и сам становится пищей. Согласно некоторым источникам, 
Главк — отец Беллерофонта. 

Согласно  мифам,  Сизиф  и  Главк  позже  будут  признаны  предками 
ликийцев. Внуки Беллерофонта, Сарпедон и Главк (тёзка своего деда), позже 
присоединились  к  троянцам,  которые  потерпели  поражение  в  Троянской 
войне. Согласно повествованиям, Беллерофонт должен быть наказан за совер-
шенное им убийство. Герой отправляется к Пройту, царю Тиринфа, для суда 
и наказания. В Тиринфе жена царя Антея влюбляется в Беллерофонта, но герой 
отвергает ее. Разгневанная Антея клевещет на героя, утверждая, что он пытался 
её изнасиловать. В результате обвинения герой изгоняется в страну Ликию. 
Поддавшись влиянию супруги, Пройт отправляет героя из своей земли с запе-
чатанным письмом, в котором содержится смертный приговор Беллерофонту.

 «Из этого случая, когда Беллерофонт по неведению стал носителем собствен-
ного  приговора,  возникло  выражение  “беллерофонтовы  письма”,  которым 
обозначают  любой  документ,  что  человек  вынужден  передать,  но  который 
содержит сведения, для него же губительные» (Bulfinch, 2004, p. 117). 

Тем временем царь Ликии Иобат ищет способ справиться с диким зверем, 
который,  по  всей  видимости,  досаждает  стадам  или  путникам.  Это  дикое 
животное, олицетворённое в образе Химеры, по-видимому, будет переплетено 
с другими повествованиями и займет свое место в приключении. Согласно 
энциклопедии  «Мифология»  Пола  Хэмлина,  Химера,  чей  отец  является 
штормом, является своего рода богиней ветра. 

«В  противовес  этим  постоянным  ветрам  существовали  различные  монстры, 
олицетворявшие  штормовые  ветры,  которые,  “внезапно  налетая  на темные 
волны,  выпускали  бушующую  бурю,  чтобы  уничтожить  людей”.  Она изрыгала 
ужасное пламя. Принято считать, что она была олицетворением грозовой тучи» 
(Hamlyn, 1969, p. 146) (рис. 2). 

Можно заметить, что божественные существа месопотамского происхо-
ждения, как правило, имеют форму химеры. Похожие формы также наблюда-
лись в анатолийских цивилизациях из-за связей Анатолии с Месопотамией. 
Почти  все  рельефы  на  ортостате,  называемом  Стеной  Вестников  (Рис.  1) 
в  Кархемише  (Каргамыш),  одном из поздних  хеттских  царств,  изображают 
гибридных существ. 

Таким образом, мы получаем дополнительные ключи к разгадке образа 
Химеры,  являющейся  порождением  ликийского  нарратива.  После  того  как 
Анатолия и в особенности Ликия испытали на себе эллинское влияние, а также 
благодаря гомеровской «Илиаде» и «Теогонии» Гесиода, Химера обретает свой 
привычный облик. В конечном счёте это порождение Богини-Матери — слеп-
ленное  под  влиянием  анатолийского  и  месопотамского  мировосприятия 
и  воплощающее  устрашающую  сторону  природы  —  становится  для  героя-
мужчины испытанием, в котором он должен доказать свою доблесть.
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Рисунок 1. Стена Вестников
Figure 1.  Wall of Messengers 

Кратко  изложив  историю  Химеры,  обратимся  теперь  к  Беллерофонту. 
Иобат,  царь  Ликии,  не  желает  убивать  героя,  прибывшего  с  собственным 
смертным приговором.  Поэтому он отправляет его на охоту за  Химерой — 
задание,  считавшееся  невыполнимым.  Однако  в  этом  приключении  герою 
помогает  крылатый  конь  Пегас  —  создание,  также  отличающееся  своей 
гибридной  сущностью.  Крылатый  конь  Беллерофонта  по  имени  Пегас  был 
порождением  крови  Горгоны;  «его  удалось  укротить  благодаря  золотой 
уздечке,  которую  герою  подарила  Афина.  Сидя   на  Пегасе,  Беллерофонт 
подлетел  к  Химере  и  заполнил  её  пасть  свинцом.  Свинец  расплавился 
в пламени, которое извергала Химера, и убил чудовище» (Hamlyn, р. 183).

Хотя Химера является воплощением грозовых облаков, среда обитания 
этого существа ограничена землей и поэтому не может защитить от копий 
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Беллерофонта, который атакует с воздуха. Однако смерть Химеры даёт объяс-
нение  одному  природному  явлению.  Её  тело  падает  в  расщелину; 
там она испускает  дух  и  продолжает  источать  пламя.  Согласно  поверью, 
«место,  где  находится Химера,  показано как  Янарташ за  городом Олимпос 
(современный Чиралы)  в  Ликии.  Здесь,  как и в  античные времена,  из  горы 
до сих  пор  вырываются  природные  газы;  они  воспламеняются  сами  собой 
или от спички и горят непрестанно» (Erhat, 2017, p. 175). 

По требованию Иобата Беллерофонт приступает к другим испытаниям. 
С помощью Пегаса он возвращается победителем. Поняв, что герой находится 
под  защитой  богов,  Иобат  отдает  ему  свою  дочь  и  завещает  ему  взойти 
на престол  после  него.  Однако  со  временем  Беллерофонт  навлекает 
на себя гнев богов из-за своего высокомерия и непочтительности. Однажды он 
пытается подняться на небеса на своем крылатом коне. Тогда Юпитер посы-
лает слепня, чтобы тот ужалил Пегаса. Пегас приходит в ярость и сбрасывает 
всадника, но Беллерофонт выживает. Однако в результате падения он теряет 
зрение. После этого происшествия Беллерофонт сторонится людей и отправ-
ляется в странствия. Он живёт один на равнинах Алейона, пока не умирает 
в нищете (Bulfinch, 2004, p. 115). 

Одной из главных тем греческой мифологии является принятие челове-
ческой  слабости  перед  лицом  природы.  Истории,  повествующие  о  жалком 
конце неверующих, которые не желают мириться с этим, являются в неко-
тором смысле предостережением. Так же, как Фаэтон, Икар и Сизиф, Беллеро-
фонт  является  одним  из  тех,  кто  платит  цену  за  пересечение  границ. 
Цель таких мифов — с помощью религиозных отсылок воспитать в человеке 
ценности,  признаваемые  его  культурой  желательными  или  нормативными. 
В стратифицированных  обществах  это  может  пониматься  как  указание 
женщинам,  земледельцам  или  рабам  покориться  судьбе.  В  ином  ключе: 
царь народа, воевавшего против греков в Троянской войне, не удостаивается 
такого же места среди богов, как Геракл.

 
Рисунок 2.  Химера из Ареццо, бронзовая статуя 

Figure 2. Chimera of Arezzo, bronze statue 

45

https://doi.org/10.46539/cmj.v7i1.133


Corpus Mundi. 2026. No 1 | ISSN: 2686-9055
Тело в меняющемся мире | https://doi.org/10.46539/cmj.v7i1.133

Химеризм в биологии
Если в прошлом ответы давала мифология,  то сегодня эту роль взяла 

на себя  наука.  Системный  и  методологический  подход  научного  познания 
отбрасывает объяснения, продиктованные личными ощущениями и эмоциями 
человека. Вместе с тем наука, как и искусство, порой обращается к мифологии 
как  к  источнику.  Будучи  заимствованным из  мифологии вместе  со  своими 
основными  элементами,  образ  Химеры  превращается  в  научный  термин 
и обретает  концептуальное  содержание.  Однако  процесс  химероподобного 
объединения  в  биологии  происходит  на  клеточном  уровне.  Объединение 
на уровне  генома  не  приводит  к  появлению  монстров.  По  крайней  мере, 
мы не можем говорить о существовании огнедышащего льва,  несущего козу 
на спине.  

Прежде  всего,  ДНК  —  это  молекулы,  из  которых  состоит  жизнь. 
Мы можем думать об этих молекулах как о небольших хранилищах данных, 
содержащих информацию о живых существах. У организмов, размножающихся 
половым путём,  и особенно у человека,  «когда яйцеклетка и сперматозоид 
объединяют  свою  ДНК,  образовавшийся  в  результате  геном  содержит 
всю необходимую  информацию  для  построения  нового  человека.  По  мере 
деления яйцеклетки, формирующей эмбрион, создаются новые копии исход-
ного генома» (Zimmer, 2013). Этот исходный геном содержит самую основную 
инвариантную  схему  наследственных  характеристик  живого  существа. 
Когда же речь заходит о химеризме, в одном теле появляются наследственные 
черты, принадлежащие двум особям.

Существуют такие разновидности химеризма, как микрохимеризм, тетра-
гаметный химеризм и химеризм зародышевой линии.  Тетрагаметный химе-
ризм — это «явление, при котором два эмбриона, образовавшихся в результате 
развития  двух  яйцеклеток,  оплодотворённых  двумя  разными  сперматозои-
дами, на ранней стадии развития сливаются и рождаются как единый живой 
организм,  вместо  того  чтобы  сформировать  двух  братьев-близнецов» 
(Kimerizm Nedir? Kimerizm Türleri Nelerdir?, 2022). Эти так называемые эмбрио-
нальные химеры могут прожить жизнь в блаженном неведении о своем проис-
хождении» (Zimmer, 2013).

Это отличается от гибридности. Гибридные существа возникают из одной 
яйцеклетки и одного сперматозоида, и единый организм развивается в одном 
теле.  «Микрохимеризм — это присутствие клеток одной особи в другой гене-
тически  отличной  особи.  Беременность  —  главная  причина  естественного 
микрохимеризма через трансплацентарный двунаправленный трафик клеток 
между матерью и плодом» (Shrivastava et al., 2019, p. 23). В рамках микрохиме-
ризма также выделяются разновидности. При химеризме в одном теле обнару-
живаются  следы  двух  живых  организмов.  Нет  никакого  монстра, 
но в масштабах ДНК живое существо имеет два разных генома. Образцы ДНК, 
взятые из разных частей одного тела, могут принадлежать к разным генетиче-
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ским особям. Следовательно, наследственные характеристики организма будут 
различаться. 

«Вместо  смеси  генов  от  каждого  родительского  организма  данная  клетка 
содержит генетическую информацию только одного родительского организма. 
Таким  образом,  химера  состоит  из  популяций  клеток,  которые  генетически 
идентичны каждому из ее родительских организмов» (Vidyasagar, 2016). 

В  результате  химеризма  можно  столкнуться  со  множеством  удиви-
тельных явлений: например, наличие мужских хромосом у женщины, обнару-
жение чужой ДНК в сперме мужчины или клеточного изменения после транс-
плантации  костного  мозга.  На  первый  взгляд,  феномен  химеризма  может 
напоминать многие другие явления, такие как гибридность, мутация, образо-
вание  близнецов  и  сросшихся  близнецов,  однако  его  не  следует  путать 
с этими явлениями.

Учитывая, что настоящая работа выполнена в рамках искусствоведческой 
проблематики, вникание в технические подробности, относящиеся преимуще-
ственно к компетенции биологии и медицины, находилось бы за границами 
исследовательской  задачи;  соответственно,  данные  подробности 
не входят в предмет  обсуждения  настоящего  текста.  Однако  два  случая 
из области судебной медицины дают интересные примеры того, как химеризм 
влияет  на  юридическую практику.  Уместно  упомянуть  эти  примеры,  чтобы 
понять масштаб явления химеризма. 

В  первом примере Карен Киган из  Бостона,  США,  страдала от  острой 
почечной недостаточности и искала донора,  который мог бы пожертвовать 
почку. Были проведены генетические тесты на трех сыновьях пациентки, чтобы 
определить, подходят ли их почки. В результате тестов двое из трех сыновей 
Киган,  которых она  носила  в  своей утробе,  оказались  не  ее  собственными 
детьми (M.Sc.,  2022).  Однако тесты показали,  что она была связана с двумя 
своими  детьми.  С  этим  результатом  была  исключена  возможность  того, 
что Киган изменяла своему мужу или что младенцев перепутали в больнице. 
В результате  детального расследования было выявлено,  что  Киган является 
химерой, и этот случай был описан в New England Journal of Medicine. Анало-
гичное событие произошло позже. 

Женщине  по  имени  Лидия  Фэрчайлд  требовалась  государственная 
помощь для семьи. В рамках данного дела она прошла генетическое тестиро-
вание  с  целью  подтверждения  своего  материнства,  однако  по  результатам 
тестов  выяснилось,  что  дети  не  являются  её  биологическими  потомками. 
Затем ее обвинили в том, что она якобы пыталась обмануть правительство, став 
суррогатной  матерью,  и  рисковала  потерять  опеку  над  своими  детьми 
(M.Sc., 2022).  Адвокат  Фэйрчайлд  представил  суду  материалы  дела  Киган 
из New England Journal of Medicine, утверждая, что подзащитная также может 
быть химерой. В итоге Фэйрчайлд прошла те же тесты, что и Киган, и выиграла 
дело, поскольку было установлено, что она действительно является химерой. 
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Дело Киган,  будучи рассмотренным в  суде,  стало  прецедентом для  анало-
гичных случаев.

В случаях Киган и Фэйрчайлд химеризм был обнаружен путём повторного 
тестирования ДНК в различных участках тела. Некоторые ткани человеческого 
организма могут проявлять признаки химеры, тогда как другие области — нет. 
Это  можно  увидеть  даже  в  человеческом  мозге.  Наличие  микрохимеризма 
в мозге может поначалу показаться маловероятным из-за гематоэнцефаличе-
ского барьера (ГЭБ). Однако исследования, демонстрирующие микрохимеризм 
в мозге мышей, предполагают, что то же самое может происходить и у людей 
(Chan & Nelson, 2013). В исследовании под названием «Мужской микрохиме-
ризм в женском мозге человека» сообщается, что 37 из 59 субъектов, т. е. 63% 
обследованных женщин, имеют мужской микрохимеризм в мозге (Chan et al., 
2012). Существование следов другой особи в таком органе, как мозг, поднимает 
вопрос о  том,  могут  ли некоторые психические заболевания быть  вызваны 
микрохимеризмом.

Мы можем легко сказать, что нет никаких доказательств того, что люди, 
жившие  в  древности,  обладали  современными  генетическими  знаниями. 
Таким образом, конечно, образы химер в мифологиях содержат символические 
отсылки,  противоречащие  реальности.  Данный  вопрос  рассматривается 
в настоящем  тексте.  Однако  с  учётом  современных  технических  знаний 
наступил  момент,  когда  эти  символические  отсылки  перестали  быть  всего 
лишь  отсылками  и  стали  реальностью.  Химера  может  быть  также  создана 
в лабораторных условиях. 

«… “Гип”, химера козы и овцы, была первой в своем роде, согласно Университету 
Висконсин-Мэдисон. Тело было мохнатым в тех частях, где были клетки и ДНК 
овцы, и волосатым в других частях с клетками и ДНК козла» (Vidyasagar, 2016). 

Целью создания подобных организмов может быть как улучшение каче-
ства продуктов животноводства, так и получение медицинских преимуществ. 
Поясним: иммунная система человеческого организма отторгает чужеродные 
элементы.  Управляя иммунным механизмом с помощью химеризма,  можно 
производить  лекарства  от  некоторых  заболеваний  или  делать  возможной 
трансплантацию органов от животных. Другая цель — выращивание человече-
ской ткани в теле животного с последующим развитием её в орган и пере-
садкой  нуждающимся.  Такие  исследования  проводились  в  таких  странах, 
как Испания, Китай и Япония. Когда речь идет о людях, возникают этические 
дебаты.  Исследователи  из  Католического  университета  Мурсии  (UCAM) 
в Испании продолжили свои исследования в Китае из-за этических препят-
ствий, с которыми они столкнулись в своей стране. Однако там их работа увен-
чалась успехом. Испанская команда создала первую химеру человека-свиньи 
в 2017  году.  Та  же  команда  создала  первую  химеру  человека-обезьяны 
в 2019 году.  Анхель  Райя,  сотрудник  Барселонского  центра  регенеративной 
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медицины, отмечает, что эксперименты с организмами, содержащими клетки 
двух видов, сталкиваются с «этическими барьерами» (Dalton, 2019). 

Как упоминалось ранее, химерный элемент может перемещаться и копи-
ровать себя в любой части человеческого тела без каких-либо ограничений. 
Это  будет  относиться  и  к  телам  животных.  Причина,  по  которой  такие 
животные, как мыши, свиньи и обезьяны, предпочтительны в таких экспери-
ментах, заключается в том, что телесные структуры этих животных могут легче 
принимать  человеческие  элементы.  Таким  образом,  представляет  интерес 
вопрос, может ли химерный элемент действовать в теле животного так же, 
как в  теле человека.  Анхель Райя затрагивает эту тему и далее спрашивает 
о возможных  последствиях  того,  что  стволовые  клетки  могут  избежать 
контроля и сформировать человеческие нейроны в мозге животного. Она зада-
ется вопросом, будет ли у него осознание и «что произойдет в случае превра-
щения стволовых клеток в сперматозоиды?» (Dalton, 2019).

Из-за таких опасений эксперименты прекращаются до развития эмбри-
онов.  «Однако  испанские  ученые,  проводившие  эксперименты  в  Китае, 
чтобы обойти  запрет  на  подобные  практики  в  своей  стране,  заявили, 
что потенциально мог родиться гибрид человека и обезьяны» (Dalton,  2019). 
Другая  исследовательская  группа  ввела  человеческие  стволовые  клетки 
в эмбрионы мышей. «Эти эксперименты, упомянутые в статье в журнале PNAS 
(2005), показали, что человеческие эмбриональные стволовые клетки создали 
множество  разнообразных  и  функциональных  нейронных  типов  клеток. 
Эти клетки продолжали расти в  зрелые и  активные человеческие  нейроны 
в переднем мозге Мыши» (Vidyasagar, 2016).

 Список примеров злоупотребления научными разработками в истории 
человечества  довольно  длинный.  Учитывая  эту  ситуацию,  нет  никаких 
гарантий,  что  кто-то  в  мире  не  выведет  уже  успешный  эксперимент 
на уровень,  который  преодолеет  этические  барьеры.  Таким  образом, 
хотя сейчас вполне возможно встретить льва с элементами козла и змеи в теле, 
даже если он не будет изрыгать огонь из своей пасти в ближайшем будущем, 
главная проблема заключается в том, что такое существо может также иметь 
черты, которые делают его человеком.

Художественные примеры
Чтобы нечто можно было считать живым, мы ожидаем, что в нём будет 

происходить хотя бы какой-то процесс самовоспроизведения — пусть даже 
на молекулярном уровне. Эта ситуация формирует наше восприятие с самого 
начала. Мы привыкли рассчитывать на некий привычный порядок, и любые 
шаги,  нарушающие  этот  порядок,  воспринимаются  нами  как  хаос.  Именно 
поэтому химеры представляются нам чудовищами — потому что они пробу-
ждают в нас чувство хаоса. Особенно, когда дело доходит до испытаний химер 
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с  человеческими  характеристиками,  на  первый  план  выходят  моральные 
дебаты. 

В  этом  отношении  искусство  создаёт  пространство  для  моральных 
дискуссий и служит основой для прогнозирования, позволяя обмену идеями 
приносить результаты. Именно здесь мы и сталкиваемся с произведениями, 
предлагающими новое понимание в рамках движения био-арт.

Размышления о химеризме в движении био-арта
«С другой стороны, художник может вмешиваться в то, что существует 

через искусство.  Он может воспроизводить существующее через искусство, 
смешивая его с тем, что принадлежит самому художнику» (Sarnıç, 2015, p. 39). 

Вступив вместе с модернизмом на путь разрыва с традицией, искусство 
также  обрело  опору  в  технологии,  что  позволило  ему  непрерывно разрас-
таться,  ветвиться и множиться.  Между технологией и искусством возникла 
прочная двусторонняя взаимосвязь,  и этот двойной союз породил глубокие 
радикальные сдвиги во многих областях пластических искусств. (Kaya, 2023, 
p. 3). Движение био-арта — это художественное движение, которое использует 
возможности технологий. Био-арт задействует возможности высоких техно-
логий  (например,  генной  инженерии),  чтобы  создавать  химерные  образцы, 
преодолевающие границы простого копирования. 

Работы  Эдуардо  Каца,  бразильско-американского  художника, 
который является одним из лидеров движения био-арта, можно рассматривать 
именно  в  этом  ключе.  Работы  художника  под  названием  «Естественная 
история  Энигмы»  (2008)  (рис.  3)  и  «Альба»  (2000)  (рис.  4)  созданы  путём 
введения  различных  генетических  кодов  в  живые  организмы.  В  работе 
под названием  «Естественная  история  Энигмы»  художник  переносит  ген, 
извлеченный из его собственного образца крови, в растение петунии. 

«Естественная история Энигмы была создана в сотрудничестве с профессором 
Нилом Андерсоном и профессором Нилом Ольшевски с кафедры садоводства, 
оба из которых являются профессорами кафедры биологии растений в Универ-
ситете Миннесоты» (Vaage, 2011, p. 35).
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Рисунок 3. Естественная история Энигмы

Figure 3. Enigma

Рисунок 4. Альба

Figure 4. Alba
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Эдуардо  Кац  называет  это  растение  Эдуния.  Хотя  Эдуния  выглядит 
как обычная петуния, в ее структуре содержится чужеродный ген. Поскольку 
этот ген человеческий, мы можем говорить о химере человека и растения. 
Ссылаясь  на  химеризм  Эдунии,  художник  говорит,  что  через  красные 
прожилки, где находится ген его крови, он создал химерный ген, состоящий 
из собственной  ДНК  и  «промотора,  направляющего  экспрессию  красного 
цвета только в сосудистой системе цветка» (Vaage, 2011, p. 38). Хотя подобное 
создавалось и раньше, самая известная работа Каца — это кролик GFP Альба. 
GFP означает зеленый флуоресцентный белок и содержится в медузе, обита-
ющей в северной части Тихого океана. 

При поддержке художника,  зооэксперта и продюсера Луи Бека и Луи-
Мари Удебина,  который получил образование химика и перешел в молеку-
лярную биологию, он переносит флуоресцентный белок в эмбрион кролика, 
и появляется фосфоресцирующий зеленый кролик. Эта работа вызывает споры 
во  всем  мире.  Данные  дискуссии  распадаются  на  несколько  подразделов, 
таких как  права  животных,  а  также  норма  и  инаковость.  В  контексте  темы 
настоящего  текста  речь  идет  о  коммуникации  между  видами,  или,  яснее, 
о генном обмене между видами. В процессе обмена генами превышаются есте-
ственные границы, которые должны быть между видами. 

Эдуардо Кац защищает естественность трансгенности, приводя пример 
бактерии под названием агробактерия в своей статье «Трансформация жизни 
— мутация искусства». Агробактерия обладает способностью переносить свою 
ДНК  в  растительные  клетки  и  интегрировать  свою  ДНК  в  растительную 
хромосому  (Kac,  2007,  p.  180).  Используя  эту  логику,  можно  сказать, 
что сама природа преодолевает границы, установленные ею же. В этом случае 
химеризм становится нормой, и нет никаких моральных проблем в создании 
химерных существ.

Работа словенской художницы Майи Смрекар, родившейся в 1978 году, Hu. 
M.C.C. [The Human Molecular Colonization Capacity (2012)] (Рис. 5) также может 
быть взята в качестве примера в контексте темы. 

«В  сотрудничестве  с  биологами  художница  объединила  генетический  код 
из своей собственной ДНК, чтобы модифицировать дрожжи, изменив их метабо-
лизм так, чтобы они производили молочную кислоту. Это соединение, которое 
довольно  распространено  в  пищевой  промышленности,  затем  было  собрано 
для изготовления йогурта, названного Maya YogHurt» (Myers, 2015, p. 38). 

Центр  геномной  гастрономии,  группа,  которая  изучает  биотехнологию 
и биологическое разнообразие пищевых систем человека, является еще одним 
художественным образованием, которое выводит съедобные продукты, произ-
веденные с помощью биотехнологии, в область искусства.
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Рисунок 5. Способность человека к молекулярной колонизации.

Figure 5. The Human Molecular Colonization Capacity

Рисунок 6.  Проект «Светящиеся суши».

Figure 6.  The Glowing Sushi Project

Зак  Денфельд  и  Кэтрин  Крамер,  члены  этой  группы,  в  своей  работе 
под названием The Glowing Sushi Project, имеют дело с генетически модифици-
рованными  организмами,  которые  включены  в  пищевые  привычки  амери-
канского общества. В этом исследовании они используют генетически моди-
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фицированные  организмы,  называемые  GloFish,  для  приготовления  суши 
(Рис. 6). В отличие от йогурта, видимый организм стал едой. 

«Подтекст работы — это досадная невидимость источников пищи в современной 
жизни  и  лицемерие,  которому  мы  подвержены,  когда  у  нас  вырабатываются 
рефлексы отвергать те или иные идеи или практики. Название одной из работ 
в рамках проекта звучит мощно: Not-in-California Roll»(Myers, 2015, p. 44).

Посредством  подобных  исследований  открывается  возможность 
для дискуссии о включении химерных существ в пищевой сектор.

Таксидермические скульптуры
По  мере  развития  технологий  генетически  модифицированные  орга-

низмы, возможно, в ближайшем будущем воплотят в жизнь формы, которые 
мы  привыкли  видеть  в  мифологических  повествованиях.  Скульптурные 
работы, созданные с использованием техники таксидермии, напротив, отра-
жают понятие «химера» в его самом первом, буквальном смысле. Среди этих 
примеров  работы  Томаса  Грюнфельда,  несомненно,  являются  прямыми 
примерами химеры. «Грюнфельд так плавно соединяет разнородных существ, 
что они выглядят так, как будто могут породить новый и живой вид, способный 
выжить в  меняющемся мире» (Collins,  2014,  p.  89).  Серию художника  Изгой 
(Misfits) можно считать одним из самых необычных примеров логики техники 
коллажа (Рис. 7). 

 
Рисунок 7. Изгой.

Figure 7. Misfits
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Эти произведения искусства также привносят различные интерпретации 
в концепцию апсайклинга. «Термин «апсайклинг», в отличие от переработки, 
означает  подготовку  отходов  к  повторному использованию без  химической 
обработки»  (İlden  &  Sarıca,  2023,  p.  82).  Поскольку  химические  процессы 
в таксидермии  отличаются  от  переработки,  и  используются  тела  разных 
существ,  таксидермические образцы также можно интерпретировать в этом 
контексте. Существуют и другие примеры включения замороженных животных 
в  произведение искусства  в  качестве  готовых объектов.  Когда  мы смотрим 
на таксидермические скульптуры Грюнфельда,  мы видим,  что разные части 
животных включаются в новое тело, не теряя коннотаций природы животного, 
которому они фактически принадлежат. 

В  серии  Изгой (Misfits) фрагментированные и  заново собранные части 
животных демонстрируют параллелизм с  эклектичным принципом объеди-
нения разных вещей и формирования целого. Хотя эта ситуация соответствует 
логике постмодернистской философии,  согласно которой новое образуется 
путём соединения различных элементов, каждый из которых не утрачивает 
своей самобытности,  она напоминает и явление химеризма — сосущество-
вание  нескольких  идентичностей  в  пределах  одного  тела.  Поэтому  можно 
утверждать,  что  эти  исследования  пытаются  преодолеть  границы 
между видами, по крайней мере, в перцептивном измерении.

 
Рисунок 8.  Серия «Ремесло» Глена Кайно, — лосось, покрытый акульей кожей 

Figure 8. Kaino’s Craft series, salmon layered in shark skin
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Серия Глена Кайно под названием «Craft» («Ремесло») также принадлежит 
к числу работ, которые формально могут быть включены в класс химер. Серия 
«Craft»,  созданная  на  стыке  таких  областей,  как  пластическая  хирургия, 
научная фантастика и зоология, представляет собой работы, где таксидермия 
используется  необычным  способом.  В  этой  серии,  выполненной  в  технике 
пэчворка (лоскутного шитья), шкуры животных, которые в природе враждуют 
между собой, натягиваются поверх форм друг друга.  Вот,  например, лосось 
в акульей шкуре (Изображение 8),  свинья,  покрытая коровьей кожей, страус 
в питоньей шкуре и коза,  спрятанная под чешуйчатой кожей аллигатора,  — 
все эти работы «порождают моменты легкого беспокойства, где материальное 
противоречие, симбиотическое выживание и гротескная красота оказываются 
под вопросом и вступают в диалог»  (Glenn Kaino Studio, 2006). Если в серии 
«Misfits»  Томаса  Грюнфельда  на  первый  план  выходит  иррациональность, 
то в серии «Craft» Кайно добавляет к этому еще и иронию. 

На  фоне  кажущегося  ироничного  удивления  обе  серии  тем  не  менее 
пробуждают тревогу. В серии «Ремесло» (Craft) «эта возможность проецируется 
за  пределы унылых концепций гибридности и плюрализма,  и  вместо этого 
выражает  напряжение  и  конфликт»  (Glenn  Kaino  Studio,  2006).  Как  амери-
канский художник с японскими корнями, Кайно занимается проблемой иден-
тичности  социологически,  но  проблема  идентичности  снова  находит 
свое выражение в форме химеры. 

«Просто  ношение  маски  —  недостаточно  сильная  метафора  для  социальной 
идентичности; здесь Кайно демонстрирует порой абсурдные меры, на которые 
люди идут, чтобы найти место или признание» (Okinaka, 2008).

Женщины-художницы
В  творчестве  женщин-художниц  оживают  образы  чудовищ  —  детей 

богини  Геи,  словно  художницы  подражают  этой  прародительнице  всего 
живого. «Несколько художников, в основном женщин, объединяли человече-
ские и животные образы именно по этим причинам. Для них превращение 
человека в животное — это мощный способ взглянуть на себя с другой точки 
зрения. Наряду со Смит находятся Рона Пондик, Розмари Айрокель, Лиз Крафт, 
Дэйзи Янгблад и Джейн Александр» (Collins, 2014, p. 93).

Бронзовая статуя Гарпии Кики Смит 2001 года является примером химеры 
с отсылкой к гибридным женским и хищным существам в греческой мифо-
логии. Оглядываясь на время, когда она только начала создавать работы, Кики 
Смит говорит, что была очарована символическим превращением животных 
и людей.  Смит отмечает,  что антропоморфизация животных;  приписывание 
животным  человеческих  качеств  и  наоборот  было  очень  интересным. 
Она подвергает сомнению роль животных в конструировании «нашей иден-
тичности,  нашего благополучия и нашей окружающей среды» (Collins,  2014, 
p. 93).
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Творчество Патрисии Пиччинини — ещё один пример того, как худож-
ницы  используют  образ  химеры,  соединяя  в  своих  работах  формы  разных 
живых созданий. Родившаяся в 1965 году в Сьерра-Леоне, Западная Африка, 
Патрисия  Пиччинини жила  в  Италии до  семи лет.  Затем вместе  с  семьёй 
она перебралась в Австралию, которая стала её постоянным домом. Акцент 
на реальности,  сделанный Грюнфельдом и  Кайно с  использованием такси-
дермии животных, в фигурах художницы соответствует гиперреалистичному 
подходу.  В  интервью  с  художницей  Рози  Брайдотти  она  описывает 
свои фигуры как технически «химеры». Однако она отмечает, что предпочи-
тает использовать слово «тварь»(creature), потому что оно подразумевает идею 
как «животного», так и «чего-то, что было создано» (Piccinini, 2019). 

То, что генная инженерия производит в лабораториях, художница воссо-
здаёт  в  своих  студиях,  полагаясь  исключительно  на  силу  воображения. 
«Сказочные  иллюстрации,  гибридные  животные  и  монстроподобные  суще-
ства» Патрисии Пиччинини задают вопрос о том, как современные технологии 
и  культура  меняют  наше  восприятие  того,  что  значит  быть  человеком, 
и «размышляют о наших отношениях с тем, что мы создаем, и ответственности 
по отношению к нему» (Piccinini, n.d.).

Художница  не  показывает  последствия  преодоления  человеком 
природных границ как наказание, которое обрушивает бедствия на уподобляю-
щегося Богу.  В ее скульптурах  монстры часто визуализируются как беспо-
мощные и нуждающиеся уродцы. Пиччинини выражает себя через необходи-
мость столкнуться с реальностью — взять на себя ответственность за творения, 
избирая иной путь. Сегодня это также заставляет задуматься о том, какими 
правами могли бы обладать химеры, в теле которых присутствуют человече-
ские  ткани,  в  контексте  возможной  трансплантации  органов  в  недалёком 
будущем (Рис. 9).

Керамические  скульптуры  Кейт  Макдауэлл  также  движутся 
по чувственной линии,  созвучно эмпатии,  которую хочет пробудить Пиччи-
нини.  Фарфоровые  скульптуры  художницы  часто  содержат  человеческие 
скелеты или конечности.  По этой причине мы можем включить связанные 
работы  Макдауэлл в сферу химеры. На своём сайте художница определяет 
их как романтическое единение с миром природы, которое вступает в проти-
воречие  с  тем,  как  мы  сегодня  воздействуем  на  окружающую  среду. 
Для Макдауэлл  ее  работы  отчасти  являются  ответами  на  экологиче-
ские  проблемы,  такие  как  «изменение  климата,  токсическое  загрязнение 
и ГМ-культуры» (Macdowell, 2023).
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Рисунок 9. Молодая семья Патрисии Пиччинини.

Figure 9.  Patricia Piccinini’s The Young Family 

Рисунок 10, 11.  Керамические скульптуры Кейт Макдауэлл

Figure 10, 11. Kate Macdovel’s ceramic sculptures

Примеры химеризма в двухмерном искусстве
Химерама Ули Вестфала — это своего рода машина. Собрав сто иллю-

страций животных викторианской эпохи, художник «разрезал их на три части 
и расположил их таким образом, чтобы каждая голова подходила к каждому 
телу и каждому хвосту. Отдельные части можно было объединить в миллион 
новых существ, нажав три кнопки» (Myers, 2015, p. 83). 
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«Как генератор новых форм жизни, работа также ссылается на скрещивание и 
горизонтальный перенос генов как на движущую силу эволюции: постоянное 
перемешивание  генетического  состава  формирует  важный  аспект  эволюци-
онных процессов» (Westphal, 2023). 

Китайский художник Дэниел Ли, родившийся в 1945 году, также исполь-
зует  цифровые  манипуляции  и  искусство  фотографии  для  представления 
химер.  Используя  фотошоп,  художник преображает  портреты себя  и  своих 
друзей  с  помощью  анималистических  линий.  На  одном  портрете  череп 
мужчины помещен в вытянутый профиль быка, на другом нос женщины такой 
же острый, как клюв петуха. Другие изображают (Рис. 12) животных китайского 
зодиака, таких как тигр, коза, обезьяна и т.д.. Большинство подобных портретов 
развлекательны.  Но  когда  художник  немного  отдаляет  своих  персонажей 
от человека, результаты ошеломляют, гранича с ужасом . 

Рисунок 12. «Химерама» Ули Вестпала. 

Figure 12. Uli Westpal’s Chimaerama
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Рисунок 13. Год Петуха Дэниела Ли

Figure 13. Daniel Lee’s Year of the Cock
Можно сказать, что ощущение чуждости, вызванное иными культурными 

или расовыми корнями, — одна из общих черт художников, обращающихся 
к образу  химеры.  Если  в  прошлом  химера  была  зримым  образом  чужого 
и неведомого,  то  сегодня она  в  каком-то  смысле присвоена  теми,  кто  сам 
находится в положении «чужака». В изучении этого явления наука теперь дает 
ответ на множество вопросов, уменьшая вероятность опасности, исходящей 
от неизведанных  и  пугающих  областей.  Обнаруживая,  что  возможны  иные 
пути,  наука  открывает  пространство  для  интеллектуального  диалога 
с «Чужими», в сфере, которая освободилась, когда жуткая загадочность химер 
отошла на второй план.

Заключение
Понятие химеры так или иначе хранит отпечаток культа богини-матери. 

В греческих мифах происхождение героев чаще всего возводят к отцу богов 
Зевсу — так истокам земли, где жили герои, придавали теократическую леги-
тимность.  Герои иногда  представлены непосредственно как  сыновья Зевса. 
Как  главный бог  патриархального общества,  Зевс  олицетворяет  рациональ-
ность,  приписываемую мужскому титулу.  Матриархальная культура,  которая 
отражает религиозный аспект образа жизни охотников-собирателей, гораздо 
больше переплетена  с  природой.  С  распространением сельского  хозяйства 
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и переходом к оседлому образу жизни контроль над природой и почвой теперь 
приводит  к  тому,  что  патриархальная  культура  доминирует  над  матриар-
хальной культурой. В этом процессе героические дети бога-отца Зевса один 
за другим начинают уничтожать монстров, то есть остатки древней культуры, 
которые  представляют  разрушительность  природы.  Стремление  покорить 
природу — в мифах оно воплощено в образах укрощённых чудовищ и диких 
зверей  —  пронизывает  эпоху  Просвещения,  промышленные  революции 
и модернизм, доходя до мировых войн и экологического кризиса, обернувше-
гося исчезновением целых видов животных. 

Стереотипная  идентичность,  которая  оформилась  как  западная,  белая 
и мужская  с  модернизмом,  начала  подвергаться  критике  в  1960-х  годах. 
В частности, значительную роль в этом сыграло женское движение, которое 
впоследствии  стало  определяющим  и  для  других  политик  идентичности. 
Политика  идентичности,  находящая  выражение  в  таких  художественных 
формах, как перформанс и инсталляция, раздвигает границы тела и одновре-
менно  пытается  разрушать  культурные  коды.  В  рамках  модернизма  белый 
мужчина становится одним из главных столпов западной культуры. Все прочие 
—  женщины,  люди  с  инвалидностью,  представители  иных  рас  и  культур, 
животные — оказываются в роли «чужих»,  чьи права ущемлены. В работах, 
которые затрагивают тему химеризма, эти границы утрачивают всякий смысл. 

На самом глубинном уровне основы антропоцентричного взгляда на мир 
оказываются подорваны — за счёт преодоления самой главной границы между 
человеком  и  животным.  Подобные  произведения  демонстрируют, 
как коллажная техника кубизма выводится на уровень, где воображение рабо-
тает  на  пределе.  Если  синтетический  кубизм  разрушал  перегородки 
между живописью и скульптурой, то в примерах химеризма исчезают границы 
между жанрами, идентичностями и даже между живым и неживым. При этом 
в таких работах возникают новые жанры, которых прежде не существовало, — 
в противовес эклектичной природе постмодернизма, который постоянно огля-
дывается на прошлое.  Такой способ преодоления границ через мифологию 
открывает новые, ещё не опробованные возможности.
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